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Extrait du Rapport de soutenance par Bernhard Riidiger, directeur de recherche de l'unité Art
contemporain et temps de I'histoire, Ensba Lyon

«La soutenance du Dipléme supérieur de recherche en Art de Sophie Lamm s’est tenue a
I'Ecole nationale supérieure des beaux-arts de Lyon le jeudi 27 juin 2024.
Cette soutenance s'appuyait sur une exposition plastique et visuelle, ainsi que sur des présenta-
tions orales et écrites de divers objets. En abordant des problématiques liées a I'énergie corporelle
et a la force psychique de la « personne qui peint », Sophie Lamm a développé un argumentaire
éclairant qui a su expliciter la théorie sous-jacente a la construction stratifiée de la matiere picturale.

Quelques semaines avant la soutenance, Sophie Lamm a soumis au jury le texte, « That Person Who
Paint », structuré en deux parties. La premiere partie dissocie |'esprit et le corps de la personne qui
peint afin de parler, a la troisieme personne, de I'accumulation complexe de faits et de sentiments
qui amenent l'individu a se mettre a I'ceuvre. Le titre du texte est emprunté a Matt Mullican et a ses
travaux sur |'autohypnose. Une attention particuliére est accordée aux expériences vécues qui

ne peuvent étre ni rappelées ni véritablement explorées, car la construction de la mémoire se fait
également, et surtout, a travers les autres corps présents et absents.

Cette lecture, ancrée dans le champ de la peinture, adopte une approche délicate du rapport per-
sonnel a I'expression de soi et a la relation culturelle que la personne qui peint entretient avec la
société environnante. Elle répond aux problématiques plus larges de la construction de I'histoire
et de ses temporalités, observées a partir du temps subjectif du maintenant, dans une perspective
benjaminienne (Jetztzeit). La deuxieme partie du texte propose une analyse de I'ceuvre complexe et
multiforme « Masse et puissance » d’Elias Canetti.



Pendant la soutenance : discussion avec le jury, dans I'exposition La manifestation des autres, Pendant la soutenance : capture d'écran, vidéo, performance Anna Byskov en deux parties ©Mi-
©Miichala Julinyova chala Julinyova
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Série de dessins dans la salle de discussion et de soutenance, ©Michala Julinyova

Les membres du jury regardent les dessins dans la salle de discussion © Michala Julinyova

La manifestation des autres

Diane Arbus, Anna Byskov, Erik Dietman, Jimmie Durham, Oyvind Fahlstrém, Agnés Geof-
fray, Pierre Joseph, Ana Jotta, Sophie Lamm, Matt Mullican, Daria Martin

Réfectoire des nonnes, 26 juin au 3 juillet 2024
Exposition congue par Sophie Lamm dans le cadre de la soutenance du DSRA — Dipléme supé-
rieur de recherche en art — au sein de I'unité de recherche ACTH — Art contemporain et temps

de l'histoire.
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1. Matt MULLICAN

Learning from that Person’s work, Room 6, 2005)12
panneaux composés de 9 dessins chacun, encre sur
papier monté sur tissu de 280 x 220 cm chacun
Collection Institut d'art Contemporain, Villeurbanne/
Rhéne-Alpes

2. DIANE ARBUS

Untitled (4), 1970 - 1971

Photographie noir et blanc, 67 x 52 cm

Collection Frac Méca, Fonds régional d'Art contem-
porain de Nouvelle-Aquitaine

3. Daria MARTIN

Sensorium Tests, 2012

Film 16 mm couleur sonore, durée: 10’ min.
Collection Institut d'art Contemporain, Villeurbanne/
Rhéne-Alpes

4. AGNES GEOFFRAY

Monsieur Vernet et Pierre , 2013

un ensemble de 18 photographies , 10 x 7cm
Collection de I'artiste

5. ANA JOTTA

Ana Plastificados #5, 2018 — 2019

Une feuille de papier plastifiée dans présentoir métal-
lique 68 x 31,5 x 20 cm

Plastificados #7, 2018 - 2019
Quatre feuilles de papier plastifiées dans présentoir
métallique 68 x 31,5 x20 cm

Plastificados #8, 2018 - 2019

Deux feuilles de papier plastifiées dans présentoir
métallique 45,5x22x 19,5 cm

Collection Frac Méca, Fonds régional d'Art contem-
porain de Nouvelle-Aquitaine
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6 . ANNA BYSKOV
Traces de performance qui a ou aura eu lieu dans le
réfectoire des Nonnes le 27/06/2024

7. Jimmie DURHAM

Weeks and hours and similar divisions are human
inventions, 2007

Bois, 99,5x71x71 cm

Collection Institut d’art Contemporain, Villeurbanne/
Rhéne-Alpes

8. Oyvind FAHLSTROM

Sketch for World Map Part | (Americas, Pacific), 1972
Lithographie offset, 86,4 x 101,6 cm

Collection Institut d’art Contemporain, Villeurbanne/
Rhoéne-Alpes

9. Pierre JOSEPH

Blanche-Neige (Personnage a réactiver), 1992
Tirage unique couleurs, a développement chromo-
géne, contrecollé sur aluminium, 63,3 x 93,3 cm
Collection Institut d'art Contemporain, Villeurbanne/
Rhoéne-Alpes

10. ERIK DIETMAN

1.Triste Toro 1935

Techniques mixte sur papier, 18 x 26 cm
Collection Galerie Claudine Papillon

2.Femme féministe danoise 1979
Technique mixte sur papier, 18 x 26 cm
Collection Galerie Claudine Papillon

3.Sans titre, s.d
Technique mixte sur papier, 23,5 x 29,5 cm
Collection Galerie Claudine Papillon

A e T

11. SOPHIE LAMM

La ronde a I'intérieur 2020

Plastil (composante de plastique et

tissus en coton recyclé), colorants naturels, pate epoxy
teintée, colle araldite, aimants, tiges filetées, plaques
d'acier

Collection Frac Méca, Fonds régional d'Art contemporain

de Nouvelle-Aquitaine

12. A la mémoire des sans noms, Angélus, 2023
Tempéra et pastels gras sur toile, 97 x 130 cm

13. A la mémoire des sans noms, Flottement
Tempéra et pastels gras sur toile, 97 x 130 cm, 2023

14. A la mémoire des sans noms, Ca patauge, 2024
Tempéra et pastels gras sur toile, 130 x 97cm

15. A la mémoire des sans noms, Barbelés, 2023
Tempéra et pastels gras sur toile, 130 x 97 cm

16. A la mémoire des sans noms, Sandretto 2, 2024
Tempéra et pastels gras sur toile, 130 x 97 cm

17. A la mémoire des sans noms, KV douze cent treize,
2024

Tempéra et pastels gras sur toile, 97 x 130 cm,

18. A la mémoire des sans noms, Fragment 1, 2023
Tempéra et pastels gras sur toile, 130 x 97 cm

19. A la mémoire des sans noms, La mélée, 2023
Tempéra sur toile, 130 x 97 cm

20. A la mémoire des sans noms, Tunisia, 2024
Tempéra et pastels gras sur toile, 130 x 97 cm



Vue d’exposition, Matt Mulican, Learning from that Person’s work, Room 6 (2005), 12 panneaux
composés de 9 dessins chacun, encre sur papier monté sur tissu, 12 panneaux de 280 x 220 cm
chacun, Collection Institut d'art Contemporain, Villeurbanne/Rhéne-Alpes

Vue de I'exposition, Diane Arbus, Untitled (4) 1970 — 1971, photographie noir et blanc, 67 x 52 cm,
Collection Frac Méca, Fonds régional d'Art contemporain de Nouvelle-Aquitaine

Vue de I'exposition, Agnes Geoffray, Monsieur Vernet et Pierre, 2013, un ensemble de 18 photo-
graphies 10 x 7cm, encadrées dans un format de 26 x 20 cm, Collection de I'artiste
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Vue d'exposition, a gauche, Pierre Joseph, en face, Agnes Geoffray, au centre, Ana Jotta, au pre- Vue d'exposition, au mur, Oyvind Fahlstrom, Weeks and hours and similar divisions are human
mier plan, Jimmie Durham inventions (2007)Sur un socle en bois est posé un élément en forme de maisonnette, Bois, 99,5 x

71 x 71 cm, Collection Institut d'art Contemporain, Villeurbanne/Rhéne-Alpes, au sol traces de la
performance de Anna Byskov

"

Vue d'exposition, a gauche, au mur, traces de la performance d’Anna Byskov, au centre, Plastifi-
cados d'Ana Jotta, au fond, au mur, Oyvind Fahstrém, au sol, Jimmie Durham Vue d’exposition, au mur, Pierre Joseph, au premier plan, Jimmier Durham, au fond, Matt Mullican



Erik Diteman, a gauche, Triste Toro 1935, Techniques mixte sur papier, 18 x 26 cm, a droite, Femme
féministe danoise, 1979, Technique mixte sur papier, 18 x 26 cm, Collection Galerie Claudine
Papillon

Vue d’exposition, au premier plan, Matt Mullican, au fond, Sophie Lamm

Vue d’exposition, au mur, a gauche, Erik Dietman, au mur, au fond, Sophie Lamm, au sol, Sophie

Lamm



Sophie Lamm, A la mémoire des sans noms, Sandretto 2, tempéra et pastels gras sur toile, 130 x
97 cm, 2024

Sophie Lamm, La ronde a l'intérieur 2020, Plastil (composante de plastique et tissus en coton re-
Vue d'exposition, Sophie Lamm, au mur, série de peinture, A la mémoire des sans noms cyclé), colorants naturels, pate epoxy teintée pour assemblage des pieds, colle araldite, aimants,-
2023/2024. au sol. La ronde a I'intérieur 2020 tiges filetées, plaques d'acier, Collection Frac Méca, Fonds régional d'Art contemporain de Nou-
' ' velle-Aquitaine



Ci-dessus, Anna Byskov, performant la réactivation de la piece de Pierre Joseph, ci-dessous, Pierre
Joseph, Blanche-Neige (Personnage a réactiver) (1992), tirage couleurs, a développement chromo-
gene, contrecollé sur aluminium, 63,3 x 93,3 cm, tirage unique, Collection Institut d'art Contempo-
rain, Villeurbanne/Rhéne-Alpes

Vue d'exposition, Daria Martin, Sensorium Tests (2012), Film 16 mm couleur sonore, durée: 10', 1/4
+ 1 EA, Collection Institut d'art Contemporain, Villeurbanne/Rhone-Alpes, Villeurbanne (France)



That Person Who Paint

Sophie Lamm

Texie rédigé a 'occasion de 'exposition
La Manifesiation'd l
qui se liendra au Réfectoire des Nonnes

du 27/06/2024 au 04/07/2024

en conclusion du parcours de recherche au sein de

I'uniié Art contemparain et temps de [histoire

« That Person Who Paint »'

L'atelier abrile celle personne qui peint. Dans cel endroll, elle se rouve dans un &lat de
conscience modifie, un dédoublement se produit. Elle ne s'y retrouve pas toujours. Reste ce
gu'elle y a peint. Elle est rarement rassuree par les tableaux gui adviennent de sa recherche,
car fis se produisent dans I'acharnement, dans une lutte entre la masse, |a matiéne
dabordante et le dessin qui ceme, trace, contourna, contient. Pourvu que la matiéra, bien
que canalises, reste vivante. Pourvu que la complexité de la composition se camoufle
derriére la rdussite de Fapparition, dans la qualité de la surface finale. Pour qu'elle advienne,
Il faut laisser venir, laisser la nuit. La frontiére entre les mondes n'est pas claire, entre le
conscient et lNnconscient, la vie et la mort, le chaos et le rationnel, ke fixe et l'insiable, |'ardre
et le désordre...

Le tableau est acheva lorsguil Hent dans un equilibre ol il n'est plus possible d'y ajouter guoi
que oe soit sans ke voir passer dans un autre espace, ol tout bascule, et qui le fait s'écrouler
pour devenir autre chose. Farfois |a compréhension de |a surface du tableau nécessite un
trés long moment de mise 4 distance du temps d'exécution. Le sol et lextédeur & sol se
rejoignent. L"accidentel intérét pour telle ou telle chose n'est pas toujours explicite. Ainsi una
recherche permet d'éclairer des intentions parfois inconscientes, comme si notre imagination
se délachail du corps, comme si elle avait migré de lintériewr - disons du crane - vers
l'extérieur du tableau, au risque de l'obscéne. L'espace du cerveau pourrait &tre imagé par
une grille métallique aimantant des souvenirs a courant positi's et negatifs, faits de courts-
cirouits créant des cesures, des ruptures, des absences. Comme le decrit Georges Didi-
Huberman, s appuyant sur Wakter Benjamin, on pourrait y voir une mémoire en champ da
bataille’. Comme I'espace imaginaire virtuel ou cosmique, 'esprit peut faire un voyage sans
déplacement, sans fil naratif ou philologigue. Comme les défunts, les peintures produisent
de lénigme.

! Evprasaion ampruntas & Malt Malican, & propce da 't dhypnoss, [s8ua oa Maxposson Lasming From Thar Pamen's Wk
(2005 Clasl un dispossf en lsbyringha (=8 de mols, 8e collapas, peintores, phographies. . pamefan da délsmine: =y
I E ras du caraciars de Thar Person

“Genrges Did-Hubarman, « La mémoine comme chamg de balaille s, Conférancs dans ke cades du lealival Le Manufachrs
oicibes, Husigy, 26 mae 20617



A I'atelier elle peint, puis cherche a transcrire ce qui 5'est produit. Elle cherche & raconter
son activité, Dans son cheminemeant qui la conduit & peindre alle fraverse una série da
tableaux de 130 x 97 cm, A la mémoire des sans noms. Des &apes de travall, ol la main est
condamnee sous l'emprise de la lechnique, s'enchainent dans une appréhension du corps
grotesque, maladroit, qui s'exprime et ne s'assume plus. Elle se sent responsable de ne pas
trahir ses pairs. Elle a une dette envers les artistes qui ont produit des reésolutions avant elle.
Le contexte de la recherche la conduit a la pratique de Fecriture pour sortir des injonctions
produites par ses propres contradictions, par ses désirs ; pour s& ressaisir de so0i, de son
action. Sa conscience prend un ascendant sur sa pratique.

Les mots mis sur chacune des peintures ont pour fonction de reproduire, réécrire, mentir,
ometire, réduira, rahir, lls ne suffiraient pas a dire ce que les peintures contiennent pusque
lorsgqu'elles sont terminges, nul n'en connail plus a logique d'exacution, nl comment les
idées sont venues. C'est dans le processus de recherche, que l2s idées qui restent
décomposent |as dlapes, C'esl dans I'aprés-coup que ks différentas élapes fon! race,

Les peintures recélent un caractére secret, qui ne peut étre réveéle car elies defiersient |a
maorale pergant & jour I'expression d'un corps sale, pulsionnsl, animal, violent, gui jecte,
rejetta, expulse... Un corps qui s'exprime ai produit ce gue lentendameant ne peaut
comprandre puisque cela n‘appartient justemant qu'au régime de la peinture, ce tarrain ol
tout bascule dans un monde de s0i plein, ou linjonction n'a pas au le temps d'intervenir, ol
le sujet & produil quelque chose qui lul dchappe | un « g2 se lrouve j@ ne sais ol », Gomme
Flaubert Féerit & Hippolyte Taine, 4 propos de IMallucination artistique.” Il y a da la latence A
|'atelier et c'est attendre que cela amive. D'autres diraient qu'un Dieu guide leur chemin. Elle
peint sans aulorts sacrée reconnue mais des croyances magiques qui concament
I'imaginaire Mabite, Pas de définition da soi par la ganre mais des interragations o'acta at
d'actualite.

Les peintures sont hetérogenes mais elles contiennent des aléments récurrents,
biomorphiguas, qui pauvent étra lus comme des aléments symbaoliquas | axtrémitas,
tubercules, machines, sables, dunes, eau, fluides, charbon, transfiguration, mutation,

* In dear Frargois Chengier, L Taaluciadon anistigos, ddiien Larachnésn, p. 17, Voir Guetave Flaubenr, Corraspondmnce, éd
Berrasd Masson, Pans, Folio, p 490

avatar... Les symbolas fonctionnant souven? par aniagonisme, de matérialité e
dimmatérialite, de flottement &t de fixite, de doute ot d'affrmation,

Le sable esl lirmealite.

Le charbon esl la brume du souvenir,

Les pieds sont ceux de I'intelleciuel qui croupit.

La colére fait sucer des fraises.

L'apparition de figurations dans le magma les falt surgir comme des présences dans la foule.
De la lecture de James Graham Ballard, elle e souvient gue lorsque I'eau rencontre e
passé, il v a l'utérus.

Dans la série des A la mémaire des sans noms, Barbelés est une peinture aux apparences

abstraites. Son titre vient confirmer la sensation de ce qui est inscrit par ke dessin, Les
dessing sont appliqués sur 1 toille par un procedé de transfert, Dernier geste réalisé sur la
toile, |& dessin apparail pourtant comme en dessous de la masse de la matiere, La margue
graveée dans le papier recouvert de pastels gras se reporte dans la massa peinte, par un
proceda de report aveugle. Ces traces sont inspirées de dessins realises a partir d'images
collactédas ou d'archive. Mais elles pauvent aussi 'étre 4 partir dimages glandes pour la
nacessite da la painture.

Apparaissant, comme un tatouage ou une cicatrice, la dassin fait signe. |l fait ce gue pourrait
dire Mécriture, el renvoie a quelque chose d'identifiable. La peinture de cette sére laisse
apparaitre & sa surface un enframéement dont les tamps da fabrication &t sa chronologie
sont difficilement discernables. Signes graves, espaces identifiés, textes, dales, cavites,
fragments, traces, vastiges... sont inscrits dans la matisre organique de la peinture, & la
surface da sa peau. lls font remontar des souvenirs en mamaire du regardeur ; una aclivité
consciente, incertaine, mais en aveil.

Cest la marque du barbele qui reste & sa mémoire ; celle qu'elle voit en armivant a l'atelier
au-dessus du RER E et qui lui rappelle des traces historiquas de lieux dont on ne paut pas

s'enfuir, @space carcéral, camps de concaniration, frontiére dont on ne peut pas s'extraira...

Si on décelait ce qul 8 cache dans I'ensemble A ls 5 8 serait



comime décrypter un récit, méme si le lieu dont elle ne peut pas s'exiraire est certainemeant
calui de son propre corps.

Fragmenl 1 est dans la méme sere une peinture manifesle, Elle emaoigne d'une sidéralion
vécue par Fartiste devant la gravure d'un plan-coupe d'un navire négrier réalisé & Liverpoal
&n 1785 pour I'abolition du trafic des esclaves & Londres. Limage des corps alignés comme
du bétail, sans singularité, ranges 1a - un maximum de corps dans un espace reduit - fait de
ceux-ci une vulgaire marchandise. La violence de lTmage et le traitemeant infligé & des étres
humains, dont le corps esclavagisé est apparenté 4 une marchandise, a produit une
paralysie chez l'artiste. Ces corps alignés remontaient de maniére obsessionnelle 4 son
aspril. La réalisation de la séne de dessins Cryptages présente une issue a cette sidération.
Il g'agit de dessins 4 la plerra noire réalisés a |a suite les uns des autres, dans un rappor
charmel et une faciure laborleuss dont kes gestes paraissen! alienés ; froltages, gratlages,
repetiions, La Ronde & lintéreur a &té |a deuxieme &tape dans 'élsboration de catte
exparience vecue par |'artisle dans sa chair. L'alignement des pieds dans les plans du navire
de 1789 en a rappeld un autre, ceux du tableau de Pieter Bruaghel FAncien. La dansa de la_
mariée en plein air’, A 'opposé des pieds enchainés ceux-ci se déllent dans la danse et le
mauvemeant.

Las élaments da la piéce, des pieds et des anneauyx da chaine, ont &té produits & l'usine
dans un univers masculin. Ramena i sa condition de fammea, alla a produit una instaliation
de piéces minuscules, mais grand par ke nombre. La Ronde 3 lintérieur représente une
micro sociélé, elle présente en méme lemps un récil d'aliénation et un idéal ibérateur.
Comme un jeu d'enfant ou une danse libératoire de paysans soumis, cette installation defie
la morale. Pour comprendre la portée de cet &lan libératoire, il faudra retourner encore une
fois & Bordeaux au Musee d'histoire d'Aquitaine vertier les pieds enchainées du document
témoin. Pourtant, comme I'écrit Vanessa Desclaux, « ces peds, tout & la fois se tiennent et
s5& soutiennent, se supportent et se repoussent, dans une succession dimaginaires
mouvemants, proches de ces exarcices de danse qui consistent 4 porter 'autre pour se

libérer de son propre poids. »

* Ranling vars TA06 hisle sor boks, 11592 =< 15785 o . Delroil Insbhats of Sris

Faire apparaiire ce gue |'ceil humain ne peut pas voir est une das taches qu'elle endosse
quand lle travaille & l'atelisr, Une paintura crée un espace inddit, au-dala du naturalisme,
au-dela des 3 pnon. L'espace offre & voir lantd! un espace profond, lantil un ecran gui
obistrue, fail barrigre et renvoie 3 la planégilé du tableau. De nombreux spectras font leur
apparition dans la série des sans noms ; notamment des spectres de figures humaines.
Dans Allégoris pour une passion, une main sans corps surgit comme dans une photographie
spirite du 19%emea siécle. D'autres spactres de lieu font leur apparition & la surface de la
peinture, parfois difficiles & identifier, parfois marqués par un nom « Bucarest », ou une date
« 1961 ». s indiguent une possible piste 4 suivre, comme un indice & M'énigme contenue
dans la peinture. lis font rdférence i des récits familiaux et comespondent pour elle & une
recherche identitaire, Lintériaur et lexténeur restent difficile & distinguer, Le specire du lisu,
comme dans Bucares! a tendance & imposar une vision en perspactive. Par des détours, elle
rechappe & ce refuge architectural inconfortable, avec les paintures Vent contre vent el
Floitament en aessayant de supporter la peur suscilés par e verlige, Les specires trouvean|
refuge dans des tableaux construites comme pensees simultanées, confuses, un
palimpseste. ['ol la nécessité de sysiematiser lurgence genealogigue, de structurer e
temps pour cadrer la densité du magma, de rythmer le foisonnement. Elle a fait le choix
systématique du format 60F : facile a déplacer, il parmet autant au geste ef au corps de se
daployer, gu'a la main qui dessine. de circuler.

Elle a é1é ratirapée par le passé, Son corps s'es! exprimé. Son apparfanance aux viclimes
comime aux bourreaux en est |8 résultat. Elle se sent apatride. Ce n'est plus dans le champ
de la genéalogia ou de lntellect que quelgue chose peut &tre produit ou formuls, Dol la
nécassile de recourir aux euvras de ses pairs, a leurs expérisnces et propositions formalles,
Cuand elle travaille celles-ci sont toujours présentes a ravers de ce gu'elles convogquent.
Les ceuvres ont ioujours des choses & formuler entre elles avant de pouvoir parler aux
autres. 3ans calles des autres alla na pourrait pas réver d'une sociéwd plus justa, plus
tokérante. Le titre La manifesta

a5 indigua les relations qui se lissent dans
I'exposition avec ces autres présences. |l souligne I'empathie qu'invite & considérer ca qui

esl & voir,



Les autres se manifestent dans le corps de cetle personne qui peint, ceux qui la concernent,
mais aussi les outsiders, les exclus, les bizarres, les monsires, les &tres du passé. Des
oubligs gue la memoire collective ou particuliere a =2l disparailre mais qui surviennen!
parfois a travers une tache ou une couleur. E pourtant, les aspérites de la surface sont dues
a la quantité d'eau &t d'ceuf avec lesquels on dilue les pigments, aux conditions climatiques
qui les influencent, au femps de sechage. La matiere de la peinture n'est que trés rarement
complétement opague, ainsi la peinture ne camoufle pas sa construction. C'est la race d'un
dessin sous-jacent, gui permet de nommer les peinturas, car dans la peinture c'est lui qui
deésigne, méme si souvent c'est celui-ci qui perd en lisibilité dans le magma de la matiere.
C'est ainsl gue le corps &t I'esprit peuvent se dissocier, c2 qui traverse |e corps ne
concarnant pas que lindividu, mais la circulation entre lNexpérence du monde inténeur, la
confrontation avec le monde extérieur (naturel et social) et ce qui apparait & la surface de la
toile. Le fait de se mesurer a l'instance culturelle, 8 son institution, est pour elle une énorme
epreuve, Elle se sent en cela proche de cerlains anstes d'Arl Brut el entend ce que Michel
Thévoz écrit de Augustin Lesage qui, traversant peut-&tre un déni de patarnite, attribusait
volontiers une partie de son travail aux esprits, 8 sa sceur defunte puis & Léonard de Vinci.
Catta bréche au barrage socio-cultural lul semble crédible, « une alternative prolétadenne 4
la voie artistique proprement dite, et trouve ainsi une bréche au barrage socio-culiurel »°.

L& rejet de linstitution la conduit a une réflexion autour de Mautonte. Un paradoxe qu'elle
assimile 4 celul du désir el de sa complexité. En se rapprochant du concept d'érotisme de
Bataille, qu'elle a lu plus jaune, alle comprand que depuis les combats nous ont mend bian
plus loin dans la complexité de genres. Effectivernent pour qu'il y ait vitalité, il faut quil y ait
desir et pourtant, la psychanalyse soutient que le dasir est la metonymie du mangue a &lre (&
ol il 52 tient, La désir implique le dépassement d'une interdiction morale et n'exisie pas en
dehors d'une condition mortelle. Le texte de Georges Bataille Lérofisme commeance par
cefie phrase ; « L'esprit humain est exposs aux plus surprenantes injonciions »* injonction
produite par kes contradictions qui habitent notre corps et qui se manifestent quand on se
confronte au monde ol au magma de la matiere peinte. Le ressenti érotique est donc le fruit

shm"lﬂ Thevnz, AT brun, gsychise srmeiiannid, Paris, 1588, Editions da La Diferance. Woir auss Vincana Despral. A

honheur des MINTs | RECTS de oeuw gut resery, Pans 2015, La Dacosveria, Colestian Les Emplcheurs da pensar gn rand,
4 Gaorppes Babslia, L dvatisme, ddifions de mnol Avanr propas, 1857

de nombreuses ambivalences qui ont depuis été relues par Luce Iigaray” d'un point de vue
plus féminin, mettant an videnca les raisons politiques pouvant conduire & una hantise du
conflit, Le mol autonité vient du latin auctor, qui designe |2 fail d'élre auleur, c'est & dire
fandateur, responsable d'une ceuvre. Faire ceuvre esl-il un acte de neécassité citoyenne,
comme [ui & suggeré J. Emil Sennewald en visite & son atelier TCette nécessité serait-elle e
fruit d'une mesure qui s'attache a aviter de formuler une opinion ef accusillir la diversite de
points de vue pour cerner les enjaux complexes sous tendus dans les rapports de
domination 7 Cette approche est-alle étroitement liée & la nature de I'osuvre qui n'ast jamais
directement fisible dans ces lieux de lindicible 7 La raison des enchevéiremenis complaxes
de ces diverses régimes de l'expérience personnelle, sociale, politique, trouvent un écho, 4

la lecture du texta Masse ot puissance, aved les raisons propres a la pratique piclurale el sa

matérialita, Cet intérét quelle a pour les cultures primitives, les croyances peiennes, la
vitalité archaique dElias Canetli, viennent d'une méme attention portée aux renversaments
de valeurs, aux diverses formes de lransgression que Canetli etudie pour en comprendre |3
witalité at quil analyse formulant une idée ingdite de ce qu'il appealle la méamorphose ;

« D&finie comme une experence didentification avec autrui, la métamorphose permet 4
l'individu de dépasser las frontiéres de son moi et déchapper 4 Ia "puissance’ mortifers et &
la "pétrification’ (Erstamung) qui en résulta. » L'histoire est, salon Canetti, un combat
perpetuel entre «Verwandiung» et «Erstarrungs.” On verra avec Canetti gue dans nos
socidlés contempaoraines, la qualité de métamorphose de Phomme sl menaces el cela rend
d'autant plus vitales les expdriences artistiques qui s'en saisissent. Son idée de

metamorphose se veut un remede a l'alienation.

Elizs Caneatti (1905-1994) ast un &crivain bulgare, issu d'une famille Séfarade, qui aprés la
mort de son pére, vit en Suisse, en Allemagne et en Autriche puis s'installe a Londres en
1539, Il y réside jusqu'en 1971, ce qui fait de lui un apafride, un exilé et homme de toutes les
langues.

Sorti dans les annees 60, mais commence a &fre redige a la fin des annees 30, an

Allemand ; Masse et Puissance ne ressemble & rien. | est particulier par sa construction.

" Luca Irigaray, Speciiim o8 Frume f2mme, Les adlicns de mindl, 2022,
" Chrisline Meyer, 2 Mébrnorphoge 4l exlhdbgus littdrains chez Caneti s, in Podtigies da Iy mddamorpioge dans Fespace
germmague & saropden, Florenoe Bancasd sl Kaone Wnkebvoss (dic), Presses oiversitaing do Haere, 2013, ppe 307-322.



C'ast un texte qui se it difficlemeant linéairemant et pour cause ; il ast consiruit par
chapitrage ef sous chapitrages, relativemen: courts, qu'il est possible de lire
individueliement, Des ragmenls qui l@issent au lecleur une place pour construire des liens
elablissant une chronadogle paradoxalement disconlinue, fondée sur lapprochs individuelle
de chaque lecieur et lectrice. Mous reviendrons sur importance de ostte consiruction
fragmentaire qgui produit, & I8 lecture du texte, le sentiment contradictoire de précision et de
perte lié aux entrelacements de reécits anthropologiques et de textes de proses poétiques. Le
long passage des descriptions trés imagées font de ce livre une ceuvre inclassable. Sion
attendait de cette ceuvre qu'elle puisse nous aider a classer, & nommer et 4 clairerment
identifier las limites, on ne pourra &re que décus. Canaltl n'éclaire pas le sauil délimitant les
différents domaines de la nature hurmaine, || habite au contraire ce seull, nous imatant a le
sunre dans un long perple od Fon ne peut gue demeurer sur e sewll. || s'agit d'expeérimanter
la complexité de ce qui fait des nous des individus dans une meute, au ceeur d'une espace
au s&in de la nalure, Pour pouvoir lire Masse el Puissance sans en perdre l'essence, il faul
accepwer den perdre le fil et de se perdre en route. Le sujet détude est aussi vaste que la
propasition du tifre et les sujets peuvent éire interchangeables; ke sujet individu est autant
personnifié que Fest la nation. On passe sans trop s'en apercavoir d'un chapiire podtique, 4
un fexte définissant la nofion de nation et puis, par analogie, a 'étude des éléments
symboligues. L'Allemagne est parfois associée & la forét en marche, tandis que I'Angleterra
esl associde a la "mer”

« J'appele symbole de la masse des colfectivités gui ne consistent pas en sres
humains et sont powtant percus comme masse, Tels sont fe bié el fa fordt, ia pluie, le
vent, e sabie, la mer et ke feu, Chacun de ces phénomenes comporte des proprigtes
essentieles de la masse, Quoi gu'il ne soil pas constiué délres humans, I rappelie
fa masse et la représente symbohguement dans le mythe et le réve, dans le discours
el le chant. »"

Aussi, lorsgu'l fait un descriptif détaillé de toutes les formes de meuta, il ne précise pas si
c'est une meute de telle ou telle espéce, cest la Meute. Pourtant, guand il s’agit de récits

anthropologiques, |l donne des exemples précis d'un sujel dans une sociélé,

Bgins symbales de ka massa & 0 AMaxse of possancs, adilion Galmard. 1986, 2020, p, ™8,

Dans le chapitre Les entrailles de la puissanca, || parl de la main pour en falre une
description d'ensemble en insistant sur la valeur qu'elle a pour les singes, Le fil narratif est
conduil par des visions simullanement larges el preécises. Calle logigue du récil s'apparents
a celle qui regit le meécanisme du travail visuel, Le regard peut voir largement ou faire la
focale en passant du datail a la vue d'ensemble sans transition. Masse et puissapcs n'est ni
un ouvrage de philosophie, ni un ouvrage scientifique, ni un ouvrage de psychologie,
d'ethnologie ou d’histolre. On pourrall dire qu'll s'aglt plutt d'un ouvrage d'anthropologle.
Clest une éfude biologique &t organique du fonclionnement de la masse et de sa puissance.
Lorsqu'on pionge dans la lecture, on se perd volonfiers dans sa masse, et on e lsisse
antrainer par la volonté de précisions qui s'empilent dans chague chapitre.

L'aspect de la puissance est par exemple développé autour de |a position du corps des
humains en général, mais d'un point de vue ganérigue : debout, coucha, a genouyx, ete, La
guestion est, qu'esi-ce que nous dit la position corporelle de humain en géneral 7 Et
comment esl-ce que cela a des implications dans les relations d'aulorite 7 On apprendra
dans celte lecture que |a position des corps entretient une retation avec les productions
arfistiques des hommes, méme si on ne peut attibuer a art une fonciion essentiglle, et o'est
l4 son paradoxe. N'est-il pas question de perte de reperes temporels, ou spatiaux 7 Cala
m'amene & penser que pour 'humain les cauvres ont un rile de repéares qui posent cet
enjeu. La pariiion, l'organisaltion des notes de musique, |la Tiguration sonora, peut par
analogie s'apparenter a la malérdalisation du temps par lhordoge. Chez Canetli l'organisation
du termps « ast Mattribut le plus dominant de toute domination. »

Il prend I'exempie d'un individe non defini mais avec une fonction précise ; le chef
d'orchesire pour poursuivre son raisonnament sur l'organisation du temps st [autorité, Enfin
il nemmea Hitler, Jésus et la culture chinolse, sans distinction. Chez Caneathi, il s'agit de
I'utopie d'un renouveau permanent e c'est ainsi gue se lit 'oeuvre WMasse 8l puissance de
maniére non linéaire, avec l'esprit prét & accueillir les images, relativement a 'état dans
laquel on est pour les racevoir.

Je vois dans Faspect composite de l'ouvrage le reflet d'une apogue de conflits et de guerres.
Drautres formes de pensée par la fragmentafion sont & Fosuvre & cette époque chez Theodor
W Adorno quand [l ludie, pendant les annédes de la guere dans Minima moralia, la vie



fragmentée des mutilés et les mécanismes dintégrar da cet alat d'exception face a la
violance tolalitaire, louwvrant & une réflaxion plus large sur |8 capitalismea at "les formes da
vie”, ldee reprise plus lard par Giorgio Agamben gui Fouvre aussi aux lormes de vie
radicalernan! exclues. Celles des individus face a la Shoah, 13 o0 lacceptation d'une
construction fragmentaire de ce qui fait corps semble l'unique chance pour s'affirmer conire
I'mcorporation du totalitaire dans une disparifion sans reste de lindividu.

Bien que construit & partir de réfédrences communes, rien ne nous assure gue Canetti ait lu
Benjamin, méme ="l ast vraisemblable quils puissent avoir croisé leurs chemins dans les

cercles autour de Karl Kraus.

Les deux approches semblent puiser dans une tradition juive qul oppose mémaoire at histoire.

Chez Benjamin, c¢'esl la perspective d'un retournement messianique qui parmet la révalte, ||
5'agit de la contradiction ilustréa par lange de 'histoire, || est tourné vers 12 passe. « Ji
voudrad bien s'attarder. réveiller les monts et rassembler ce gui & &8 démembré, Mais du
paradi=, souffie une fempdte guw s'est pnse dans ses ales, s wolemment gue Fange ne peut
pius les refermer. (...) Cette fempéle est ce gque nous appelons le progrés, »°

Ces deux penseurs paragent aussi un intérét pour le président Schreber. Nous y
reviendrons a la fin de ce taxte.

J'ai decouvert tres fard, 'ayant pourtant lu & plusisurs reprises, que 'ouvrage Masse i
puissanca st un livre sur Fautorifarisme &t le nazisme d Hitker dont il analyse les dérives. La
construction de la paranola contre les juifs est abordes comme une pathologie. Il les aborde
ave: |a complexité des violences en articulant anthropologie et histoire de maniére ingdite,
ce qui lui a valu quelques conflits intellectuels avec Adomo notamment, Il lui 8 reproché son
manque de précisions concemant las falts historiques car effectivemeant il articule ses
représantations de |la masse partant des mythes. Au début, je Mal lu comme un ouvrage
poétique da résislance, sans masurar Fanjeu politique fort quil sous tendait, Clast justement
dans la comphexité de Fouvrage qui se construit de fagon horizontalke empruntant une vole
dépourvue de superstruciures morales que Canelli explore lambivalence des masses, Il ne
fait pas de choix sur les débordements de masse qui peuvent produire du posisf ou du

negati,

¥ iaisar Benjamn, Oavreres |1, Sor fe concepr dthisiome, 10 g 433, 2000

J'ai pergu un basculemeant dans I'ouvrage lorsgue Canetti &ludie les symboles nationaux. [l
identifie la paupla juif comme un des peuplas kes plus difficiles a comprandng, vu que peu
d'années avan! la sorle du livre il n'y avail ni uniteé de langue, ni de leriioirs,

Un peuple d'émigrants se déplagant avec leurs multiples langues depuis longtemps sans
jamais yraiment se fixer &n un ligw. On sait combien ces problémes de temritoire restent
irmesolus.

Le feu est aussi un symbole de masse, dans sa propagation et sa capacité d’accrolssement

ou da contagion dans ses loutes ses formes :

« La masse guw aulrefos prenat & fuile devant! e fel se senf mamienant altirée par
fui avec une force extréme, On connall Feffet magigue des ncendies sur les hommes
de toute espéce, lis ne se contentent plus des fovers ou de fours que chague groupe
etabht entretient pour Son usage privé | is veulent un feu wisitie de o guils pussent
entourer ; aulour duguel ils puissent faire bloc. "

Cans la description du feu commse symbole de la masse, cette dermiere est decrite avec une
approche sociologigue, ou anthropologique portant Fattention sur les dominantes affectives

et ses teniations deraisonnables, voire incontrélables qui s'embrasent en cascade.

« Il N'es! persorne aufoudd hur gul ne ranspoite un veshige de celte corréfation
archaique ef important ; sa boite d'afiumeties. Elle représente dans sa befla
régularite, une forét de troncs dstncts, chacun pounvu d'une téte mflammabie. (...)
On pourcait en altumer plusieurs ensemble {...) Le format minuscule de cet
épénement le priverail complétement de son éclat antigue, »"

Canetti aborde les débordements de masse salon un point de vue énergétique. Catta
anergie se répand d'une anlité a lautre, d'un organe 4 lautre et ainsi d'un corps a lautre. Le
chapitre Les entrallles de la puissance, décrit un corps organique dont la psycholagie n'a
jamais été &ludide. Corps puissant dont la mécanigue méme correspondrait & un corps

organisé s'accordant 8 des nacessies premigres comme chasser et 58 nourrr. Canetti

¥ |n Masse of puissance. Le feu, Gallmand, 1988, 2020, p. &1

W i p. @4



affirme que la construction et |'organisation de l'armée s'organiseralt suivant la constitution
de sa dentition &t son arganisation ardonnas,

« Linstant du contact concrétse ke dessam d'un corps & Mégard oe Nautre .. ) Le
degre suvant de Mapproche est la pose, Les doigts de la mam forment un crewy dans
equel ils essayent de seyrer une partie de 'étre touche. lis ke font sans se soucier
des aticulations, du fout organiguement g de fa proke. il leur est indifférent & ce
stade de la blesser ou mon. Mais # faut que guekiue chose de son conps entre dans
Fespace ainsi forme en gage de sa fotalité, L'espace creuse dans la main
recroquevitée st comme je parvis de la bouche et de lestomac par lesquels fa proe
es] ansuile délkintnemean! absorbée, Chez beaucoup d'ammaux c'est fa guelle ammde
L, ai feu de serres ou de man, se charge immédiatement de sasir. Cher M'omme,
fa main qui ne ldche pius devient le véritable symboie de fa puissance, »'

[ans son ouvrage L anthropologia politigue d'Elias Canetti, Clivier Agard précise gualgue
chose d'essentiel sur les débordements de masse, el parle d'une qualité propre 2 I'élre
humain : la phobie du contact, Il y souligne la nécessilé pour |a masse de se libérer de celle
angomsse due & l'aboliion des frontigres individuelles, Généralemen! habitée d'un sentimen!
de persecution, la masse, lorsqu'elle est dans 'éclatement, dans une zone qui 'a fait passer
d'une forme fermée d une ouverte, forme qui peut Etre destructice ou imepressible, peut
conduire & « I'émeute ». C'est quand la masse est domestiquée et sous le joug autoritaire
qgue cet éclatement se produit.

Une des formes de masse gu'évoque Canedi et qui va pariculiérement nous intéresser ic
est la Maute. Elias Canattl en distingue plugieures, la mauta da guemra, la meute de
multiplication, la meule de chasse, la meute de relournament. |l distingue aussi la « meute

inteme », la « meule d'allente » & |3 « meule exleme » |

« La meuls externe plus frappante est donc plus facile d caracténser, se deplace
vers un bot situe g Nexterieur. Elle s'étire sur un long parcours. Son mouvernent
COmpaEne & celwi de fa vie normale est mtensifie, Meute e chasse et meuts guermene
SO Fune et aulre externes, La meute interne a queljue chose de concentrigue. [...)
La meite de muinplication est inferne elle aussi. Line troupe dhommes dansant se

5 ghicl | Las enrsilns am la possanca, p. 216,

CONShine an un noyau augquel wandra se pomadre du gehors ce gui ast encore
mwsibte. [,..) Le sentiment domenant est a fof en la préaxsience de tow! ce gue l'on
diésire woir se pundre aux unifés visiies gue 'on estime tant. On incline & célébrer les
cérémorties ia o fon suppose la présence imvisibie d'un grand nomibve de ces

dtres, »"

Dans l'épilogua, |a maute la plus contempaoraine ast définke comme une meute de
multiplication. « L'augmentation de {fa production a pour conséquence un désir de
muitipcaton, =

Il &’agit d'una critiqua de la rdsurgence et de la parsistance des confiits at das guarres au
sein d'une sociele consumeriste el libérale qui protége sa production. Canetli est en
désacoord avec nombreux de ses contemporains qui ne voient la masse qu'en lermes
négaltils, un phénomene qui resterail difficile 2 comprendre. || réfute la position de Hermann
Broch qui vaoit la masse comme inapte & gouvemer, uniguement caracténsae par des
mouvements affectés et emotionnels. |l est aussi en désaccord avec Adomo, gui ne voit pas
I'apparition de la meute de multiplication comme la résultante d'une tendance enracinée en
I'homme & se multiplier. 8 se matamorphoser en vue d'un vértable changement. Pour
Canetti, 'enfant est prét a tout changement car, confrairement a l'adulte, il peut jouer. Or
I'homme, pour pouvoir pariciper 3 la sauvegarde des moyens de production, doit avoir ia
force da s'abstenir da toute métamorphosa at rastar paredl 4 soi-méme. Et pour se ratanir de
lout changemen! reel, il favorise des momenls de perle de controle, des changements d'élal
du corps. Canetli considére que les événements produils par la masse sonl le résulial de
réactions “sans défense” Les individus se laissent aller 3 des réactions en chaines lides au
contact rapproche et s&s consaquences,

Dans son ouvrage 2, Micolas Foirer souligne la

partinence da l'approche particuliére de Massa et puissance en replacant les différentes
positions évoquées dans le cadre d'une lecture marxiste. Pour Canetti, l'expérience de la

masse est riche de virtualités créatrices.

B g, Mecihe ferie af fmedfer Slbaacase oo 13122,
M i, Epilague, p. 498



« Elle forme, comme on e varra, une condifon essanieie a la fherté ndividueiie
SOuS ia hgure de fa métamorphose, Canelll $'oppose égafemean & Freud sur ia
question essentielle du rapport de la masse a lavtorite : i iu reproche de ne fourmir
que des exemples de groupes struciurés selon un ordre higrarchique (église, armée)
dont forgansation ne se comprend effectiverment qu'en référence 4 des chefs. Or, fa
masse, 4 sufvre Canelti, ne doil justement pas étre appréhendée comme un fype de
communaute qui serait par définition higérarchiguament organisée. O'aufres formes de
groupes existent ol la cohésion ne tent pas a la présence d'un chef ou a un ordre
hiérarchigue de la masse précisément. »**

La mémamorphose telle que décrite par Canetti est ce moment ol kes sensations et le comps
s'engagent, passant d'une attifude passive a une attitude active. Qu'elle soit ensorcelée,
envolieée, en accointance avec les éléments natureks et les animaux, la méiamorphose se
prodult lorsqua les sujets sont dans des dtals inhabituels.

Cela samble faire &cho a l'approche de Benjamin dans ses acrits Sur le concept d'histoire od

une vision de lhistoire emprunte aussi calie dichotomie entre fixité el mobilite,

L hisfonographie matériafiste, au contrare (de Tistoire universefe), ast fondée sur
un principe constructf La pensée n'est pas sewlement faite de mouvemeants des
ideées, mals aussl de lewr blocage. Lorsque la pensée simmobiise soudamn dans une
constelation saturde de tensons, elle communigue 4 cette dernigre un chod gui fa
crisfalize en monade. L hstoren maténialiste ne s'approche d'un obyet historigue que
forsgu se présente & luf comme une monade, Dans cette siructure, ¥ recomiait ie
sagne d'un Diocage messianigue des evénements, aulremert dif ke signe d'une
chanoe révolutionnare, ™

Pour Canetli aussi, la dichotomie entre fixité et mobilité ne peut pas &ire penséa sans ce
momant de blocaga qui déaclancha la nécessaire matamorphosa. Le paranoiague ast calul
qui souffre d'une carence de melamorphose, d'un mangue de « chance revolulionnaire »,
La métamarphose, méme quand elle est située au sein de la meute, n'est pas une simple

transmission de mouvement d'un corps & un autre. || ne s'agit pas d'une forme dimitation,

I* Micokas Paider. Les méramomioses canire 1a puissance, Michalon, La blen comenun, 2017 o 85
¥ catncer Banjamin, (Ewnvres IF, Sur fe corcepd o Testaine, X600, op il po 444

mais bien d'un mouvemant qui révala un corps énargigue. La méamorphose ast un état
d'animation propre qui cherche un ailleurs, L'aimantation n'est pas un rappart binaire comme
Iest lMimilation, elle produil un ensemble dénergies contradicloires, Un exemple esi la leclure

proposée par Canetli & propos du Talklore des Bochimans .

o Qand nous sommes surle poimt d'enfever ses cornes a lantiope, nous le sentons
dans nos éfes {...) On voit par ces déclarations de Bochimans guelle importance Is
atimbuent & pareil pressentiment. i senfent dans fewr corps limminence de cermains
évenermnents. Une sovte de batternent de lewr chair feur parle et les informe. Les
letires de lewr alphabet sont, comme Jis disent dans lewr corps. 1. Les signes
auxaguels s reconnamssent laporoche dun ammal ow d'un human sont des signes de
feur propre corps. Ces pressentiments sont comme § a &te dit des amorces de
métamorphoses. (...}

1. un fits seql la weille hiessure de son pére a Nendrod mEme de S Covps ou Son
pére i'a regu,

2, Un man sent a son épaule la courroie & laguele sa femme porte leur enfant,

3. {...) Le Bochuman sent dans son coup le méme endro ol Fautruche se grafte. »*7

La force animée qui informe [a métamorphose louvre & la possibilité de devenir une force de
révélation qui se manifeste par ke comps humain quand celul-cl se connecte avec calul
d'autres créatures, comme e fait un chamana dans un rituel qui s'appule sur les forces
revalatricas. La force animae peul aussi se transformer en lieu fantasmalique, calui de
I'hystérie, des téngbras, du delirium, des hybrides monstrueux. || assume ainsi k& rdle de lieu
de la limite entre ce qui es! interdil, l'ensemble de regles morales de |8 sociald, el oe qul
souvre par le rituel, par la cérémonia ou par ke camaval et d'autres manifestations

incontrolées et irationnelles.

« C'est précisément semble-t-i fe don de la métamorphose de M'omme, fa fudité
crossante de sa nature, quy 'a mgudté ef amend & sassurer des imiles stables et
immuahles {._.) vers les imerdictions de métamorphoses. »'®

Bias Canali, Masse at pussance, La mefamaranose, op. ok, po 3649,
% ihidd |, Lweamir ar b matamaratnose, oo 4058010



Si j@ mintéresse & Canettl ¢'est notamment pour sa conception non linéaire du temps. Cea
long excursus sur 1a structurs partiiculigre de Masse &t puissance et plus particuliérement sur
les enjeux de la notion de melamorphose qu'elle deploie, peutl sembler loigne des
problématiques de la recherche en art, de sa pralique el de ses questions plasliques. Il me
sembla au contraire quiune lecture atientive de |3 proposition complexe de Canetti puisse
nous amener au coeur du probléme de I'art confemporain et de sa capacité & rester sur le
seuil dune temporalité non-linéaire gu'elle porte de fagon de plus en plus manifeste. L'osuvre
da Canetti permet de dépasser cette tradition tenace, qui par les outils d'une approche
binaire ne sembhe pouvoir s'appuyer que sur une certaine idée héritée de |a métaphysique,
mettant toujours en exergue ce qui est présent-absent, maténel-formel, politique-a-palitique,

ate, Or Masse ef puissance offre au contraire un outil fécond pour ne pas opposer, maks pour

obsarver les phénoménas comme un ensemble de transformations energétiques, et cela
sembla plus que jamais nécessaire pour mieux comprendre |a production artistique
conemporaing,

Combien de problématiques complexes sur nos corps et notre identité peuvent éire regardes
aves |es outils gui offrent par exemple la lecture gue Canetti propose du celébre cas deécrit
par Fraud, celui du fantasme transsexual du présidant Schreber décrivant ainsi la notion da
parandoia ef le mécanisme de la névrose. Avec Canetli et ses approches énergétiques, ce
délire peut &ftre penséea dans sa complexe condition historique et son désir cosmologigue.
Cela nous conforte dans [approcha bien plus complaxe proposé aujourd’hul par |a leciure du
travail de Carobe Rama par Paul B, Preciado par exemple. Ou encore 'ouvrage Speculum,
de l'aufre fermme de Luce Irigaray, précedemment cité,

Si on comprand le corps comme des archives politiques vivanies, la peinture laisse bien une
autre mamaire, et una autra histoncité gue Mécriture. Commea le proposs Canatti, la peinture
aussi emprunte depuis bien lkongtemps des images anachronigues sans les deéfinir ou
imposer au regardeur la necessité de s'identifier a ce qu'il voit. Cette maniére de considérer
la temps et la chronalogie est dans mon propre travail artistique un enjau de construction de
strates issus de questionnemants fondamentaux concemant les réminiscances at un
egarement identitaire certain. Canetti ouvre, avec des exemples tels la temporalité du chef

d'orchesire, la formation de la denlition comme organisation de larmée ou encore |a

multiplicité propre & |a plule, |la possibiité de penser des enjeux de forme {de nos jours
ancora inferprétés comma une qualité formalle des ceuvres d'art contemporaing comme una
puissance de melamorphose, puissance individuelle el massive, organigque, londae sur ce
qu'on peul appeler une figuration humaing, Lorsque Bamell Newman peint ses ceuvres
abstraites, il ne peut pas ignorer la verticalité du tableau qui cormespond a la posifion de 'étre

humain :

« Je pense que ce que j'ai essayé de faire c'est que le spectateur en face de mes
peintures sache quil estla. Pow moi le sentiment du fieu non seulement dégage un
mystére mais encore éveiile fe sentiment du fait métaphysique. »**

Dans mes peinfures les liewx qui donnent naissance a chaque nouvelle image, sont
apparantés a das lleux d'autorite, or que |a vitalite gui les recouvra, les afface ou le
transforme, vient de la plasticité, des fluides, de I'adaptable, du mobile et de 'informe.
Jassocie leur fuidité & leur énargie a [a melamorphose. Canetll parle de fluidité de l'unvers
qui facilite le passage d'un corps animal a un corps humain quand be premier se se fail figure
par l'action de la porter comime un masqgue. Des corps floltants, des corps arants persistent
dans des espaces indefnis. On retrouve |'ambivalence de l'ange de 'histoire gui se foume
vers le passa et dont les alles sont emportées par le ven! du progrés. Si on l'observe a
travers sa qualiié de métamorphose hybride et biomorphe, il est porteur dune puissance
regenerative. Il est l'invisible nécessaire. Dans les peintures, ¢'est cette puissance qui
persiste a la rétine, en surface 8! en sous-couche, de sorte quune confusion visuselle se
prodult sans pouvoir distinguer guel geste a été produit avant ou aprés. Un tableau réussi
produit une surface d'apparition, un a-présent, qui fait coincider différents tamps, différents
gestes, différents lleux.

Il a des visions qui produisent des images riches pour la painiure et qui semblent
cormespondre a ce que peul montrer un lableau : rendre visible des sensations visuelles de
simultanéité, des mondes imaginaires ol |2 corps st soumis aux lois de créatures gui
pourraient 8tre minuscuscules. Masse ef puissance 52 terming avec le cas Schreber, Canetfi

voit dans sas délires des visions « de contrdle » annoncant les afrocités de Mhistoire 8 venir.

™ barmatt Hawman, ardration avac Dasid Sytenstar, pour la BEC and 855, in Sanetr Kewmann, Macola, 2041, p. 357,



Il be compare & un chamanea, Aussi déliranie puisse étre sa pensée, son cas reste ung Bibliographie :

énigme pour comprendra [histaire. Le dalire de Schreber, ses acarts d'échelle, lNinvention Danial Paul Schreber, Mémaires d'un névropathe

d'une vie miniaiure a quelgue chose & avoir avec la pensee imaginaire de 'enfant, a ce Theodor W, Adoma, Minima Moralia

qu'on lrouve dans Alice au pays des merveiles de Lewis Carol 3 laquelle Sami Ali fal Paul B. Preciado, La passion selon Carol Rama, Le membre fantdme : Carol Rama &l
justement référence dans son ouvrage Lespace imagingire, Ces: peut-&tre oe quentend I'histoire de Fart, Musée d'Art Moderne

Canetii lorsqu'il voit le paranoiaque comme celui qui soufre d'une carence de Elias Canetti, Le terrtoire de I'homme

métamorphose. 5i la métamorphose permet 4 I'Sme un déplacement de corps, ka peintura Sami All, L'espace imaginaire

est alle aussi un corps, nous pounions préter une fonction magigue & I'ceuvre d'art comme Luce Irigaray, Speculum de l'autre femme

an préte une fonction magique a certains objets de cultes. Micolas Poirer, Les métamorphose contre la puissance

Alain Bressat rapporte dans une émission radio, sur France Culture, que Elias Canetli aurai Clivier Agard, L'anthropolohia politique d'Elias Canatii

&l le projet d'écrire une suite da_Masse et puissance sur las massas en fate, aves une parte hMatt Mullican, Subject, Element, Sign, Frame, World, Rizzoli International Publications, La
dadige aux mouvements de mal 68, un débordement de la masse qul est vitale el un aspect ballard Connection, Mamco

essentiel de la puissance des métamorphoses. Des images de carnaval iraversent mon

espril, elies me donnent envie d'an inventer la suile,



ANNEXES TRANSMISES AVEC LE TEXTE

Cuelouees opuvras Qque ["aurais aimé raunir dans une axposition
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Dassins numériques pour projet d'éditien, Les musscdes at las grands ensembles, 2020-2021



ng, La machire s'anime, techniques mixtes sur papier, 249x32cm, 2023

Sarie da dessl






Ensemble de dassins, La grille 58 déforme, format variable, tempera sur papier, 2022



Citations des membres du jurys. Textes rédigés en aval de la
soutenance

Mariana Bunimov, artiste :

«La soutenance du Dipléme supérieur de recherche en art de Sophie Lamm s’est déroulée le
27 juin 2024 avec une performance de Anna Byskov. J'ai trouvé que |'exposition et la performance
étaient tres réussies, I'ensemble des ceuvres se mélant trés bien avec les peintures de Sophie. Ses ta-
bleaux possedent une dimension intérieure, particuliere et changeante, dimension qui semble étre
comprise dans chacune des ceuvres que présente |'exposition, créant ainsi une symbiose unique.»

J. Emil Sennewald, journaliste, critique et enseignant-chercheur

«Avec |'exposition d'une qualité remarquable et un travail de curatrice réussi, mais aussi avec

le texte tres dense et travaillé, Sophie Lamm ouvre un « espace de contemplation » dans lequel
les défunts peuvent devenir des interlocuteurs, sans effrayer ni hanter. Pour reprendre |'expression
d'Aby Warburg, elle a transformé |'espace de contemplation en un espace de pensée. Elle y est par-
venue notamment grace a la remarquable performance d’Anna Byskov, qui avait disséminé partout
dans I'exposition des traces — beaucoup en référence a Elias Canetti, dont « Masse et puissance »
est |'une des principales références pour le travail de Lamm — qu’elle a pu activer au fur et a mesure.
De cette maniére, elle a « réveillé » certains aspects des ceuvres exposées. Il faudrait maintenant se
tenir a stabiliser, concrétiser et re-tisser les fils qui ont été démélés, réamorcer le travail de la pein-
ture, clarifier ces strates avec liberté.
Mais cette mise en perspective est déja bien la: alafin de la performance, Anna Byskov se transforme
en un tournemain en Blanche-Neige. Le personnage de conte de fées tel que nous le connaissons
grace a la version animée de Disney. Dans sa version littéraire, les auteurs Jacob et Wilhelm Grimm
qualifient Blanche-Neige de morte-vivante, apres avoir mordu la pomme empoisonnée. C'est peut-
étre ce qui correspond le mieux a |'état des ceuvres d’'une peintre lorsqu’elle les a créées et qu’elle
en est séparée. Mort-vivant, jusqu’a ce qu'une discussion soit a nouveau possible. Linitier, la pro-
blématiser et sortir ainsi de la question solitaire de I'étre du moi, tel est le mérite de cet excellent
travail de recherche d'une peintre, d'une artiste confirmée.»

Camiille Viéville, docteure en histoire de I'art contemporain, critique et autrice

«En tant qu'historienne de I'art, je suis frappée par la grande intelligence de la recherche
menée par Sophie Lamm. Malgré la multiplicité des media qu’elle convoque, elle parvient a donner
une cohérence a cette approche pluridisciplinaire.

La forme du fragment (empruntée a « Masse et puissance ») est centrale pour refléter a la fois une
enquéte personnelle, une vision picturale autant que curatoriale sans oublier une réflexion histo-
rique et théorique sur la stratification de la mémoire et de la peinture, sur la perte et sur I'émanci-
pation.

Plus encore, cette recherche ouvre une multitude de pistes dans le champ de |'art actuel, offrant no-
tamment des outils critiques pour s'extraire d'une lecture binaire souvent trés prégnante. En outre,
elle montre des effets sensibles dans |'ceuvre de Sophie Lamm qui a atteint en quelques années
— j'ai effectué une premiere visite d'atelier en 2019 — une maturité, une force nouvelles. J'attends
impatiemment la suite, celle des « masses en féte », annoncée par Sophie Lamm dans son texte et
amorcée dans les tableaux les plus récents de la série qui précisément dépassent d’'une maniére
neuve |'opposition dessin-peinture mais aussi les références a I'archive et a Masse et puissance.»



